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-Sprachschlacht bei den Smiths

‘Absurdes Thedter: Eugéne lonescos Antistiick ,,Die kahle Singerin”

FEUCHT —MitseinerjingstenPro-
duktion im JUZ Feucht ist dem
Thedter wieder einmal eine iiberzeu-
gende Inszenierung gelungen. Eugéne
Ionescos Antistiick ,,Die kahle S&nge-
rin™ zahlt zu den wichtigsten Texten
des Absurden Theaters, die irnmer ei-
ne Herausforderung fiir Regieund Pu-
blikum sind, weil sie weitgehend auf
eine das Verstehen erleichternde
Handlung verzichten. Sie leben vom
Dialog, der wiederum kaum greifbare
Inhalte vermittelt, sondern-als inten-
. tionsloses, formalisiertes und rituali-
. siertes Sprachspielablduft,indemdie

Figuren miteinander reden, ohne sich
efwas zusagen.

Auch ,,Die kahle Singerin'’ besteht
aus 90 Minuten Sprechtheater, in de-
nen eigentlich nichts passiert. Das
englische Ehepaar Smith unterhalt
sich, es wird vom Ehepaar Martin be-
sucht, man unterhilt sich, die Magd
Mary und ein Feuerwehrhauptmann
treten auf und ab und beteiligen sich
mitander Unterhaltung — mehraufle-
re Handlung gibt es nicht. Wienun aus

- solch sprodem Material den Funken

. schlagen, der das Publikum zu wie-
detholtem Szenenapplaus und begei-
stertem SchluBbeifall entflammt?

Regisseur Reinhard Weirauch hatte
den Mut, ,,Die kahle Sangerin’ wirk-
lich als Antistiick auf die Bihne zu
bringen, keinen Sinn zu cktroyieren,
sondern dem absurden Dialog (,,Was

. macht die kahle Singerin?’ — ,,Sie
- trigt immer noch die gleiche Frisur!’")
" in seiner umwerfend komischen Wir-
. kung zu vertrauen — ohne die Stellen
. zu entschirfen, an denen Komik in
Tragikomik umschligt und das Ent-
setzen an und in der Welt aufblitzt.

. Erlesene Geschmacklosigkeit

Dafl diese Konzeption theatralisch
- wirksam realisiert werden konnte,
“verdankt sich einer glinzendenschau-
spielerisclien Leistung des Ensembles
und einem kongenialen Biihnenbild
(B. Fischer). Offnet sich der Vorhang,
blickt man in einen gutbirgerlichen
englischen Salon von erlesener
Geschmacklosigkeit. Im Zentrum der
Bithne ist auf einem turkmenischen
Teppich, in scheuBlichen Chemiefar-

ben prunkend, eine unsiglich gebla-
melte Couchgarnitur postiert, flan-
kiert von einer monstrosen Stehlam-
pe; an der stillos tapezierten Wand ein
schmaler Hochschrank mit Vorzeige-
geschirr und eine im Pendelschlag er-
starrte Wanduhr, die immer die fal-
sche Zeit anzeigt.

Dann ertdnen siebzehn Uhrschlage,
und nun beginnt eine Sprachschlacht;
die, in sich intelligent rhythmisiert,
einen Bogen atemloser Spannung auf-
baut und ihn bis zum Sechluf bruchlos
durchhilt.

Die iiberragende Almut Dietzfel-
binger beherrscht als Mrs, Smith so-
fort die Bithne und auch ihren Mann.
Sie verkérpert nachgerade idealty-
pisch das ,feuerspeiende Brathithn-
chen”, wie sie von Mr. Smith {glaub-
wiirdig unterlegen vom leicht frin-
kelndenA. Schmidtkunz gespielt)ein-
mal tituliert wird: Kleidung, Maske,
Frisur, Mimik, Gestik, Sprechkultur
und Beherrschung des spannunger-
zeugenden stummen Spiels — alles
perfekt stimmig!

Angeekelt zum SaugkuB

Beschrinktheit, Aggressivitit und
Frustration spiegeln sich in ihrem Ge-
sicht frappierend direkt wider, sie
kann schlimmsten Nonsense-Tratsch
absclut spannend darbieten und mit
gespitzter Schnute gleichsam ange-
ekelt zum Saugkuf} ansetzen.

Dank perfekter Sprechtechnik und
Kérpersprache wird der ganze Spann-
bogen von Herrschsucht bis zu unter-
wirfiger Liebedienerei ausgespielt.
Dabei denunziert die Dietzfelbinger
ihreMrs. Smithebensowenigalsblofie
Karikatur wie der gleichfalls iiberra-
gende Sascha Bierl seinen Mr. Martin.
Ihm merkt man bei aller Komik im-
mer duch die Tragik des in sich einge-
sperrten Menschen an, der allein
schon darunter zu leiden scheint, daf
eriiberhaupt lebt.

Wie er seine Finger, Hande, Arme
verknotet, knetet und biegt, hintersei-
ner Brille verdngstigt und verschiich-
tert in eine Welt herausschaut, die er
nicht versteht und dieihnzustandiger

Scham zwingt, zeugt von souveraner .

Schauspielkunst. Mihsamst rekon-
strujert er im Dialog mit Mrs. Martin
. (ganz unbedarftes Ganschen, mit gro-
" Ben Kulleraugen unsicher in die ihr
unverstindliche Welt blickend: Dérte
Cramer), dah sie beide miteinander
verheiratet sind und eine Tochter ha-
ben. Dabei ist ihr Gesprach wegen der
isténdigen Wiederholungen starrer

Phrasen stindig vom Absterben be-

droht und rettet sich geradenoch zu ei-
‘nem Ergebnis.
Glaubt der Zuschauer hier so etwas
wie einen Sinn greifen zu kdnnen, et-
“wa derart: Wahrheit/Wirklichkeit
entsteht durch sprachliche Rekon-
struktion, stiirzt ihn Ionesco mit der
nichsten - Szene sofort wieder in
grundsitzliche = UngewiBheit. Die
: Magd Mary beweist namlich, dah die
 Martins nicht die Martins sein kdnnen
und stellt in ihrer Identitat als Sher-
lock Homes grundsitzlich und be-
deutsam fest: ,,Ich weil es nicht, ver-
suchen wir nicht, es zu wissen. Lassen
wir die Dihpe, wie siesind!”

Geschmack- und sprachlos: Die Kommunikation im Wohnzimmer der Smiths patt sich der Einrichtung an. -

Sabine Cramer, auch fiir die gelun-
gene Maske zustandig, gibt die Mary
flexibel zwischen| nachttopfkaufen-
der Heulsuse und fast schon dimoni-
scher Lyrikrezitaforin im Heroinen-

- format.

Sobald die beiden Ehepaare aufein-
andertreffen, verkniulen sie sich in
Dialoge, deren Absurditat (,,Heute
frith, als du dich im Spiegel anschau-
test, hast du dich nicht gesehen.’ —
,,Ja, weil ich noch nicht da war.". .”)
sich in einem Rhythmus kontinuier-
lich steigert, der an Ravels Bolero er-
innert, seinen Hohepunkt findend im
%)—Ierausbrﬁllen nur noch von Buchsta-

en.

Magenbfennen und Strohfeuer

Verzégernd in dieser wahnwitzigen
Steigerung miflingender Kommuni-
kation wirkt der Auftritt des Feuer-
wehrhauptmannes, dem ein herrlich
abstruses Streitgesprich der Ehepaa-
re, gewlirzt durch Ansatze zum Ge-
schlechterkampf, um die Frage vor-
ausgeht, ob jemand vor der Tur stehe,
wenn es klingele, Auf der Suche nach
Feuersbriinsten, die er wegen der da-
mit verbundenen Leistungsprimien
léschen mochte, mul sich dieser
Hauptmann immer mit Magenbren-
nen und Stroghfeuernbegniigen. -

Weil' es bei den Smiths aber gar
nichts zu 16schen gibt, erzihlt e, erst
eher widerwillig, dann in einer wah-
ren Logorrhoe, Anekdoten von ver-
bliiffender Wider- und Unsinnigkeit.
Gerade beim Abspulen dieser sinnlo-
sen GeschichtenlauitT. Bierlzu Hoch-

form auf: Mit stoischer Miene, ganzin '

sich versunkenund ohne Bezugaufdie
Ehepaare, die ihm duBerlich auf die
Pelle ricken,. erzihlt er Begebenhei-
ten, die nur noch ihm, nicht mehr den
FigurenoderdemZuschaueretwasbe-
deuten kénnen.

Briillorgie
Uberzeugend in diesem Zusammen-

hang der Regieeinfall, dem gleichm-

tigen Erzdhlen des Feuerwehrhaupt-
mannes die zwar parallel absurde Fa-
bel vom Fuchs und der Schlange in ei-
ner dynamisch aber kontrar zur Briill-
orgie sich steigernden Darbietung
(stirkster Moment von A, Schmidt-
kunz) folgen zu lassen, bei der die an-
deren einschlafen.

Die Geschichten sind gleich in ihrer
Unverstindlichkeit, sie unterschei-
densichinder Form ihrer Darbietung,
die Figuren des Stiickes werden so
transparent auf die Selbstbezogen-
heit, in 'der sie leben. Gleichzeitig
wirkt dieser asoziale Lebensentwuri
slapstickhaft komisch. Wie wenig die
Menschen in diesemn Antistiick einan-
der verstehen und sagen kdnnen, of-
fenbart Mrs. Martins an den Feuer-
wehrhauptmann- gerichtete, rithrend
unglicklich formulierte Feststellung:
,.Jhr Herz ist-aus Eis. Wir sitzen auf
gliihenden Kohlen,” Die gleiche Mrs.
Martin entpuppt sich wenig spiter im
furiosen Finale als Knabberzeug ver-
schlingender Gierschlund, dem die
Worte nur noch mit den Kriimeln aus
dern Mund fallen (beste Szene von D.
Cramer).

Foto: Beran

Das Komische und das Tragische ge-
langen am Schlul} zu einer Synthese.
Nach dem kommunikationslosen
Briillquartett, in dessen Verlauf das
,,Brathithnchen” sich eine grellrote
Fratze ins Gesicht schminkt und sich
so zum Monster nach dem Blutsaufen
wandelf, bricht abrupt Dunkelheit
und Stille herein — und das ganze Ge-
schehen beginnt von neuem, nur sind
jetzt die Martins die Smiths. Die Wan-
de werden so umgestellt, dal die Figu-
ren auf der Bithne langsam eingemau-
ert werden: ,,Geschlossene Gesell-
schaft’ kann man assoziieren, oder
,,Die Holle, das ist dein Nachster”,
oder ,Wiederkehr des immer Glei-
chen”. Die Inszenierung hat emst ge-
macht mit der unauffilligen Textpas-
sage: ,,Und die Moral?” — ,,Die miis-
sen Sie selber finden!"”

Deutungsmdglichkeiten

" Ob nun das Absurde Theater als
geistreiche Parodie banaler Alltags-
sprache und hohler Pseudowissen-
schaft zu deuten ist, als Clownerie
oder als Aufzeigen menschlicher Ohn-
macht inmitten einer kontaktlosen,
unverinderlichen Weit, oder als Auf-
forderung an den einzelnen (Zuschau-
er), sich grundsatzlich zu widersetzen,
umnichtzuwerden wiediedaobenauf
der Biithne: Jeder dieser Deutungsmé-
glichkeiten ist die Auffiihrung des
Thedter so gerecht geworden, dal
manche professionelle Schauspiel-
bihnehier vorbildhafte Mafstabe fiir
sich gewinnen kdnnte. H.M.



